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Connect... disconnect... connect...

"What is overwhelming and unnameable is passed on to those we are closest to.
Our loved ones carry what we cannot.
And we do the same.”

(Castelloe 2012:1)

disconnect... connect...
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FAMILJEN.




Jag vill stanna upp. Kortsluta systemet. Vagra fortsatta framat i de monster som jag kanner mig
intvingad i. Jag vill konfrontera det som ar svart att namna, det som ar svart att ta i. Lagrad

information dver generationer som har format mig.

Jag skriver min uppsats i syfte att ge olika ingangar till mitt gestaltningsarbete. Det ar nog snarare
att jag provar olika pastaenden i min text, olika perspektiv om hur min gestaltning kan avlasas, an
att jag foljer en rak linje. | grunden handlar projektet om min familj, eller min utékade familj pa min
mammas sida. Det handlar om min upplevelse om att en dysfunktionell familj snarare kan vara
normen an undantaget idag. Det handlar om att det &r svart att kommunicera nar det ocksa ar

svart att urskilja ursprungen till problem inom familjen, var ska man da borja?

Jag ar nyfiken pa familjen som konstellation, den grupp med manniskor vi ofta vaxer upp med och
som har kant oss langst av dom vi har ndra relationer med. Jag har valt att arbeta med
familjefotografier som min morfar har tagit och framkallat sjalv under min mammas och hennes
syskons uppvaxt. Min morfar dog nagra ar innan jag foddes, sa min relation till honom ar alltid
fargad av andra familiemedlemmars berattelser om honom. Han l&mnade efter sig hundratals
fotografier. Hundratals fotografier dar han inte sjalv ar med pa manga av dom, eftersom han ar
den som tar bilderna. Han var valdigt bra pa att fanga stunder som gestaltade vardagen dar
personerna pa bilderna ofta inte ar medvetna om att det tas en bild. Jag kommer ihag att min
mamma sa nyligen att hon inte kommer ihag att han nagonsin fotograferade, bara att hon var med
och framkallade dom i morkerrummet. Det far mig att tdnka pa Susan Sontags bok On
photography, dar hon skriver om den distans som skapas mellan fotografen och dom personerna

som star framfor kameran (1971:3-27).

Det ar bilder som gestaltar hela min mammas uppvaxt, fran nar hon inte fanns tills efter nar hon
blev tillsammans med min pappa. Det ar bilder som ofta fangar det som ar bra i ens liv. Det ar de
bra minnena en vill komma ihag, men jag kan inte hjélpa att kdnna att just de bilderna fargas av
den historia som inte visas. Som att bilderna har en bitter eftersmak, nar det inte finns en balans i
en historia. Bilderna ar inte en historisk sanning, men jag som har hort delar av historian kan koppla
ihop bilderna med de stunder som inte fangades pa bild. Jag kan ocksa hitta pa min egen

sanning, den som bekraftar min uppfattning och stddjer min teori.

Den forsta bilden i min uppsats ar pa min morbror som klattrar langst upp i tradet som en sorts
tomte. Det ser ut som att han inte har nagonting att halla sig fast vid, men han balanserar vant pa
den smala grenen under honom, van att klattra i trad. | fonstret skymtas min mormor, och jag
upplever inte att hon ser sin son i tradet. Bilden tas saklart av min morfar, och det ar en snygg
bild. Ingen av foraldrarna ar oroliga. ldag ser jag en okontrollerbar ilska hos min morbror.
Nagonting som funnits dar tidigt och som aldrig behandlats. Ett utanférskap pa nagot satt, dar
han kanner att alla andra &r emot honom. Den rollen tanker jag ar svar att géra sig av med, speciellt
om hans uppfattning av sig sjalv bekraftas av andras forvantningar att han ar det dar svarta faret.

For mig ar det inte bara en snygg bild.



Jag forsoker ifragasatta det utopiska; den mytomspunna tillvaron dar vi tillsammans fungerar i
symbios. Det ouppnaeliga men samtidigt just det jag kompromisslost stravar efter. Att alla ens
relationer ska vara bra, att jag ska trana efter skolan, att jag ska gora matlador av storkok, att jag
ska planera min tid noggrant, att ingen ska tycka illa om mig, att jag ska gora varldens basta
examensarbete och att allt ovanstaende ska gora mig lycklig. Jag utgar fran min egen familj for
att det &r det narmsta jag har. Dar kan jag spara mina beteenden, mina styrkor och svagheter. De
monster som fargar alla mina andra relationer och vilka personer jag véljer att ha nara. Familjen
ar dom personer som jag aldrig valt, men som anda ar mig narmast. Vi kan ha svart att forsta
varandra i olika sammanhang, vilket jag tanker ar pa grund av just alla de viktiga samtal som aldrig
fatt aga rum. Vi ar ovana att se saker ur den andres perspektiv. Hur langt behover jag ga tillbaka
for att se vilka monster som skapade de forsvarsmekanismer som idag gor det svart att ha en
fungerande relation? Det ar svart att se det vi inte pratar om nar vi inte pratar om det. Nar vi inte

pratar om det som sarar oss. Och nar vi inte ber om forlatelse.

Min titel; "A refined family” symboliserar att det till slut ska kunna bli bra. Att vi ska kunna hela vara
relationer och vart gemensamma forflutna. For att en ny borjan ska vara mojlig. Jag har inte for
avsikt att ga till botten av vara familjetrauman utan snarare vill jag agera som en katalysator. Ordet
beskriver ett amne som 6kar en kemisk reaktions hastighet utan att sjalv forbrukas. Det behdvs en
gnista eller reaktion i vara relationer for att det ska ske en forandring (Nationalencyklopedin:
Katalysator). Syftet med mina verk ar att skapa en funktion med betraktarens respons och kanske
en forandring i betraktaren. Det blir svart att skilja pa mig som konstnar och det jag skapar nér jag
i verket utgar fran det som ar sa personligt. Det ar dock inte min avsikt att skapa en gestaltning
som endast kan avlasas med mig som guide. Jag arbetar med teman som familj, konflikt och
kommunikation eftersom det ar nagonting som vi alla kan relatera till. Min historia &r inte unik, den
ar snarare normen dar en dysfunktionell kommunikation satter granser for vilken typ av relation vi

kan ha till varandra. Skapas det en avsaknad av det vi séager och inte sager till varandra?

Jag tanker pa ett verk av Ann Hamilton som heter "Again, Still, Yet” (2016). Det utspelar sig i en
gammal teater i staden Wuzhen i Kina. Pa scenen sitter en kvinna vid en stor vavstol och vaver.
Varje trad i varpen kommer fran en sittplats i publiken. Tva tradar per plats. Pa samma satt som vi
har tva armar, tva ben, tva 6gon. Alla tradar som fran boérjan &r ensamma, bildar tillsammans vad
som verkar bli en dimma. En dimma som transporteras in i vavstolen och skapar tillsammans
strukturen i en enda vav. | varje trad sitter en liten bjéllra, och nar kvinnan slar vaven sa hors
vavstolens rost i form av det klingande ljudet. Bakom vavstolen 6ppnas fonsterluckorna och det
kalla blaaktiga dagsljuset méter det varma ljuset fran teatern. | mitten sitter kvinnan vid sin vavstol
och vaver. Balans. Jag tanker pa kroppar som ar sammanlankade med blodsband i ett slakttrad.
Dar vi alla kan sparas till varandra, som ett nervsystem. Dar familjen kan sta for den vitala funktion

som behdvs i en gemensam kropp.

Jag vill konfrontera kanslan av att vi aldrig forandras. Den kanslan kan vara sa paralyserande och
skrammande att det latt kanns 6vermaktigt. Och det ar det ofta ocksa. Samma konflikter som

repeteras med forstarkta trauman fran tidigare generationer. Nar vi inte pratar om den historia som



involverar vara kriser och trauman berdvar vi kommande generationer pa deras ursprung. Det ar
en del av var gemensamma historia och den blir fragmentarisk 6verférd om vissa delar géms eller
underhalls. Jag upplever att det gor det svarare att hitta sin identitet, sin sjalvkansla. Och det blir

svarare att mota andra.



SKAL OCH INSIDA.




Jag anvander en sublimeringsskrivare for att dverfora bilderna pa syntettyger och konstlader.
Dessa material framstalls i kemiska reaktioner genom att foradla/raffinera olja som jag tycker
knyter an bra till mitt projekt. Nar bilderna ar tryckta pa tygerna tanker jag att dom blivit
materialiserade igen efter att ha befunnit sig i ett digitalt format pa ett USB eller en skérm. De visas
da i en sorts artificiell miljo dar det blir omgjligt att réra bilderna eller halla dom i sin hand. Men nar
bilderna blir materiella kan dom bearbetas. Det blir mojligt att ta isar och satta ihop dom igen,
kombinera material och motiv for att aterskapa en nyansering av dokumenterade &gonblick.
Oavsett om jag lyckas med det eller inte ténker jag att det behdvs en sorts 1&ank mellan nutid och

datid i min gestaltning, vilket leder mig till mina vavar.

Nar jag vaver sa skapar jag mina egna verktyg, mina material som gor det mojligt for mig att
beratta. Jag vaver ihop och tvingar bomullsgarnet att bindas med koppartraden. Jag vill
visualisera hur mycket tid och kraft det tar att férandra. Det krdvs mycket omsorg och naring nar
man vill férandra nagonting. Som ett hantverk. Nar jag vaver sa har jag kontroll dver tillverkningen
av materialet. Istallet for att anpassa det som finns tillgangligt, skapar jag ett nytt material som
beter sig som jag vill. Det finns en fram och en baksida. Eller en utsida och en insida. Den ena
existerar inte utan den andra, de forhaller sig till och ar beroende av varandra. Utsidan ar ofta
hardare och taligare an insidan. Insidan ar ofta mjuk, skor och sarbar. Jag tanker pa insidan som
att det ar dar allting lagras. All information, alla minnen som kroppen har, alla kriser och trauman
som bade kroppen och psyket har gatt igenom, alla slag som inte langre syns pa utsidan
(Nationalencyklopedin: Psykosomatik). For utsidan ar talig, eller taligare &n insidan. Och insidan

ar inte det vi forst lagger marke till.

Jag forsoker hitta satt att rora mig bort ifran begransande format sa som bredden pa vaven men
ocksa hur jag forhaller mig till fram- och baksida pa nagonting som jag skapar. Det &r som nar jag
tittar pa mina familjealbum. Man ser framsidan som ofta presenteras som bra minnen. Man far inte
tillgang till baksidan, det som ar jobbigt. Jag skulle vilja andra framsida och baksida till utsida och
insida. Jag tror det beror pa att jag motsatter mig det "platta” formatet som jag tycker uppstar nar
det finns en framsida och baksida. Da lases rumsligheten omkring objektet av pa ett annat satt.
Vad far objektet for roll i rummet, hur behover det anpassa sig till det egna angivna formatet och
rummets format? Framsida, baksida och kanter bestdmmer en form som jag sjalv direkt kopplar
till vavstolen. Det blir tydligt var den fardiga vaven kommer ifran, och jag tanker att man ser en
stor del av processen bara genom formatet, hur den ar vavd och vad som ar mojligt i vaven. Jag
motsatter mig redan angivna format for att jag inte vill kanna mig begransad. Jag vill visa hur
hantverket kan anvandas pa ett satt dar det ar mojligt att utmana angivna format. Jag vill utmana
hur jag sjalv ser pa vaven som hantverk. Det ar ett hantverk jag tidigare forknippat med planering,
utrakningar och begransningar for att det ska bli ratt i receptet, men kan nu med min utdkade
kunskap om vav, styra uttrycket for mitt eget andamal. Bara av att ifragasatta formatet stors hela
strukturen ett tag. Det stoppar de monster som upprepats i generationer och det ar rorigt tills det

hittar sin nya form. Jag ser manga paralleller har med karnfamilien och hur ett ifragasattande av
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tillvaron forandrar hur vi i framtiden ser med nya dgon pa det som tidigare var sjalvklart. Kanske
det som i manga fall var outsagt, det som vi tyst kommit &verens om och dar det tar lang tid for

nagon att gora sin rost hord.

Jag limmar och klipper, ar nastan hansynslos i min hantering av de fardiga vavarna. Kanterna ar
raa och jag syr ihop dem for att skapa formerna, for att bygga skalet kring innehallet. Pa samma
satt som jag vaver och skapar mitt eget material, forsdker jag vava ihop de lésa tradarna i min
berattelse, min navigering. Jag stravar efter att hitta en klarhet, eller att i alla fall reda ut ett nystan
i taget. Nar allting gar in i varandra och trasslar ar det svart att vara tydlig. Jag kan kanna mig
bedovad av den oklarhet som rader. Jag forsoker skapa lugn och tydlighet. Vaven ar tydlig. Det
gar upp och ned, binder i kanten och sen tillbaka. Rorelsen ar upprepande och jag hittar ett lugn
i mitt utdvande, i mitt "hantverkande”. Men precis som i vaven sa gar det lite upp och ner. Mellan
tydlighet och oklarhet. Impulsivitet och medvetenhet. Att vava var tidigare en teknik som jag
sammankopplade med planering, utrakning, metodiskt utdvande och fast i sitt uttryck. Nu ser jag
bara mojligheter med vaven. Jag ser den som ett verktyg att forma ett narrativ. Som att regissera

den historia jag vill beréatta.

Under projektet lanar jag boken "Vavda Bildvavar” av Annika Ekdahl (2017) och tanker tillbaka pa
nar jag for forsta gangen sag en intervju med henne, nar hon fick Sten A Olssons Kulturstipendium
for sina enorma bildvavar. Dar beskriver hon sina vavar som uppbyggda av sma delar, pa samma
satt som meningar och texter byggs upp. Dar textilen och texten delar samma ordrot som betyder
att sammanfoga. Dar vaven byggs upp av inslag efter inslag, och en forfattare skriver bokstav
efter bokstav, mening efter mening. Hon prévar sig fram i sitt otroligt detaljerade konstnarskap
som trots det personliga innehallet alltid 18mnar utrymme at betraktaren. "Konst &r ett forslag pa

hur livet kan levas” (Ekdahl 2018), sager hon och det stannar med mig.

Det ar ett provande sétt jag skapar pa. Jag ar inte riktigt saker pa min stéllning i projektet, var jag
placerar mig. Jag vacklar fram och tillbaka, testar mina asikter och hamnar ofta i situationer dar
jag motsager mig sjalv. Jag kanner att det kan vara ett roligt satt att fora samtal pa, dar min sanning
eller standpunkt inte ar sa dominerande. Viktigare for mig ar att ha samtalet, och da kanns det
ocksa viktigt att kunna andra stallning i vissa fragor for att méta det som fran borjan inte var min
sanning. D& hamnar jag i en gestaltning dar jag behodver olika uttryck for att stodja det jag kommer
fram till att mitt arbete handlar om. Jag skapar samtidigt som jag formulerar och anpassar efterat
sa att det hor ihop. Da kan jag inte bara ha vavar utan kanter och baksidor, som skulpturer, utan
jag behover ocksa just det vavstolsformat som jag kanner mig sa begransad av. Jag forsdker
skapa balans och en trovardighet dar jag balanserar hantverkets historia med mitt eget uttryck.
Jag for osékert in olika element som jag inte helt formulerat, och som kanske skapar en skevhet i

det annars tydligt sammanhangande. Jag provar.
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Jag anvander mig framst av koppar i mina vavar. Det ar ett ledande material som ofta anvands till
att leda strém. Ett ledande material och strom ar nédvandigt for att olika komponenter ska kunna
reagera med varandra. Nar ett material som koppar vavs ihop med textila tradar upplever jag att
jag hittar en balans och kontrast i materialmétet som jag tycker om. Jag kan med hjalp av metallen
forma det textila och jag upplever att de bada materialen far ett nytt liv tillsammans. Det far en
annan rorelse och en annan roll &n de hade innan. Metallen gar att arga/oxidera/foradla med hjalp
av olika kemikalier. Jag forsdker med hjalp av den tekniken forstarka gestaltningen med min
fascination och fixering for férandring. Koppar ar som andra metaller ett komplext material som vi
ar beroende av i var vardag. Den ar livsnédvandig i vara egna manskliga kroppar for att vi ska ha
en fungerande amnesomsattning pa samma satt som den ar livsnédvandig for djur och vaxter.
For att vi ska fungera normalt behover vara kroppar vara i balans, dar till exempel underskott saval
som Overskott av koppar kan ger negativa halsoeffekter. Mobiltelefonen i din ficka innehaller dver
50 olika metaller, bland annat aluminium, tenn, guld, silver och kobolt. Den innehaller aven, liksom

annan elektronik, koppar.

Till skillnad fran de sa kallade konfliktmineralerna namns koppar sallan i samband med
krankningar av manskliga rattigheter. | Chingola i Zambia har kopparindustrins avfall forsurat
marken och gjort den obrukbar. Det gar inte langre att odla gronsaker, och de som badar i vattnet
far utslag 6ver hela kroppen (Swedwatch 2019). Nar jag soker pa natet om koppar ar det ofta en
valdigt positiv bild som visas av materialet. Att det ar en lang process att framstélla t.ex.
koppartrad, men vilken tur anda att vi har kunskapen att kunna producera denna fantastiska
metalll Vi graver djupa hal i jorden i jakt pa koppar och gruvoma blir kratrar vi lamnar efter oss. Vi
utarmar jorden och kramar ur tills bara skalet ar kvar. Jag gillar det komplexa med mina
materialval. Jag anvander mig av koppar i min gestaltning ocksa som en symbol for det jag anser
ar livsnddvandigt, men ocksa for den balans i var egen kropp som maste hallas av amnet for att

det inte ska gora oss sjuka.

Ytan pa metall-vavarna blir likt ett skal, en rustning, ett skydd. De glanser vackert och i sin form
som metalltrad ar de anpassningsbara i sin hardhet och bojer sig utefter den kraft som formar
dom. Det ar pa grund av dessa egenskaper jag ocksa ar sa fascinerad av textila material. De ar
sa anpassningsbara och kan med hjalp av kopparen stanna i sin rérelse, forandrade av minnet

som formar dom.

Jag tanker pa Bart Hess, en hollandsk designer som jag lange tittat pa och inspirerats av. Han
befinner sig i granslandet mellan konst, textila experiment och videoskapande. Hans processer
ar i hogsta grad materialbaserade dar han skapar nya textila material i form av vax, slime, metall,
raklodder, tra, plast med mera. Han spelar in videor dar han gestaltar sina skapelser genom att
manipulera det som syns pa bild. Han forvranger hur det presenteras men haller samtidigt kvar
askadaren vid det taktila och materiella. Han berattar en historia genom materialet. Det verk jag
tanker pa framst i anknytning till mitt eget projekt ar en pals gjord av tusentals nalar. Han spanner
upp ett stort glest tyg som han haller ut knappnalar pa. Han anvander sig av assistenter som drar

med krattor Over tyget sa att nalarna faller ner i halen i tyget. Sen limmas baksidan och pa
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framsidan framtrader en palsliknande yta som skimrar och ser mjuk ut. Palsen hangs i en stor
glasmonter med rostade metallkanter och kameran cirkulerar runt objektet som inte langre ar ett

experiment, utan star for sig sjalv i sin for tillfallet fasta form. (Bart Hess: Metal Fur)

Jag tycker om det komplexa, och jag tycker om det metaforiska. Jag ké&nner inte en direkt
dragning till naturfiber som ull eller lin. Oavsett om det kanns fint. Det ar val kanske inte det fina
som jag Vvill komma at. Jag blir mer intresserad och inspirerad av konstfibrer. Om du ger mig ett
ackligt statiskt tyg i polyester sa kommer jag aldrig vilja arbeta med nagonting annat. Det ar
nagonting i det konstgjorda som triggar mig. | mina textila kollage anvénder jag mig bara av
syntettyger. Dels for att sublimeringsskrivaren och transferpressen som jag anvander, kraver det
i dverforingen men ocksa for att det k&nns néra. Jag vet inte hur jag annars ska beskriva det. Det

kanns néra mig. Och det kinns nara det jag vill sdga. Aven om jag ar oklar éver vad jag vill sdga.

Konstfiber kénns ocksa lite fel, lite ackligt. Det kanns obehagligt att det latt skapas statiskt
elektricitet av dom tygerna, men det ar val ocksa det som knyter an till mitt projekt. Jag vill att
allting jag gestaltar ska kunna kommunicera med varandra och jag vill att dom gora det pa alla
plan. | sitt uttryck, sin teknik men aven i sin materialitet. Det ger ett ytterligare lager att trycka
familjefotografier pa en heltackningsmatta av nalfiberduk. Den ar &cklig och gummi-aktig men far
agera som kanvas for en ny gestaltning av de kollage som jag satter ihop. Ytan glittrar nastan lite
i sin plastighet och trycket far nastan penselliknande drag. Flera fragar mig om jag har malat
tygerna. Jag vill instinktivt ljuga och séga att det har jag minsann gjort. Och lang tid tog det for att

fa det att se ut som fotografier. Fast det gjorde det inte. Det tog tjugo minuter.
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